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SELECCIÓN DE TEXTOS DEL CATÁLOGO

“Las hipótesis en las que se basa esta exposición podrán ser más o menos convincentes, pero tienen, creo, un cierto grado de novedad. En términos generales son complementarias de las de Forma El ideal clásico en el arte moderno, organizada por el Museo Thyssen-Bornemisza en 2001. Ambas exposiciones cubren básicamente el período de entreguerras del siglo XX, aunque la tendencia descrita en Forma comienza en la primera década del siglo y se apoya en importantes precedentes del siglo XIX”. 

“(...) El término mimesis que figura en el título de la presente exposición pretende señalar lo que constituye la clave de su hipótesis central. Lo hace doblemente, por referencia a la poética aristotélica en la que la noción de “copia de la realidad” juega un papel central y, en un segundo nivel, por referencia a Mimesis de Erich Auerbach, un libro que ha jugado un papel seminal para esta exposición”.

“ (...) Lo moderno del realismo moderno no es su intención de representar la realidad, sino el hecho de que, para conectar con la realidad de su tiempo, necesita, como mostró Auerbach en el campo de la literatura, desarrollar unos modos específicos de representación. Es en esos modos, los que vemos por ejemplo en las narraciones de Hemingway o en los cuadros de Beckmann, donde en último término reside la modernidad de su realismo.”
“(...) Está exposición está estructuradas en una serie de secciones que aparentemente coinciden con los géneros tradicionales de la pintura. Este método me permite resaltar relaciones de afinidad entre obras de arte y situaciones creativas que estuvieron a veces muy próximas y a veces muy lejanas las unas de las otras y señalar así la existencia de una gran tendencia general. Pero, como el lector habrá podido advertir, la estructura expositiva no deja de ser un artificio impuesto por el historiador sobre una realidad en la que la pervivencia de los géneros tradicionales de la pintura era en realidad profundamente problemática. También era problemática la posibilidad de una creación artística basada sólo en la noción de forma o sólo en la noción de mimesis.”

Epílogo / Tomàs Llorens

Construir con fragmentos

“(...) Podemos contemplar los dibujos y las acuarelas de Grosz como una serie de fragmentos en la que se nos ofrece un panorama del oficio de vivir, un panorama trágico poblado por protagonistas de la más variada condición, en el que todos poseen un rasgo común: su cotidianidad. 

Lugar de vida y oficio de vivir, he aquí los dos temas de los que el artista se ocupa. El lugar de vida es la ciudad, el oficio de vivir, la lucha política y económica, social, sexual, que ese lugar hace posible. Pero ni el lugar ni el oficio están dados de antemano, Grosz tiene que construirlos en imágenes que se asocian unas con otras para configurar un fresco de la vida moderna y de la violencia moderna.”

El artista del fotomontaje: escenas de costumbres

“(...) el realismo no era una cuestión de estilo, tenía que apropiarse de aquello que protagonizaba la vida cotidiana y llevarlo directamente a las imágenes. Las asociaciones de motivos fotografiados propias de los fotomontajes sustituían el verismo de la representación clasicista, se ofrecían como fragmentos de esa realidad que trataba de ocultar su sentido en la difusión y en la propaganda...”

“(...) El artista del fotomontaje, al trabajar con esos fragmentos suponía al menos dos cosas: era posible desvelar el sentido de lo real y el arte podía contribuir a su transformación ayudando a configurar la conciencia de todos aquellos que estaban dispuestos a llevar acabo una transformación profunda de las cosas. La “formalidad” de este realismo de los fotomontajes respondía a un rótulo que hoy se ha hecho ya tópico: el arte y la lucha de clases.”

Fragilidad y firmeza

“¿Quién es esa mujer que grita? Grita el hueco de su boca y de sus ojos, el gesto de sus manos, el movimiento de su cuerpo (...) Esta mujer que grita no es otra que aquella madre, Monserrat gritando, ahora sin el hijo. La tragedia ha sustituido a la resistencia y la barbarie es la manifestación del horror más extremo. El espanto que se percibe en la expresividad de figuras, cabezas y miembros, y que estaba ya presente en la Máscara de Monserrat gritando (1938-1939, París, Musée national d’ art moderne, Centre Georges Pompidou), es testimonio de una situación histórica que afectará a todos.”

“El oficio de vivir” / Valeriano Bozal
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